GORAN HERMEREN

DEN SVARFANGADE KONSTEN

Om Arthur Dantos konstfilosofi och syn pa estetiken

Den for nigra ar sedan bortgdngne Arthur Danto var utan tvekan en
av sin tids mest inflytelserika konstkritiker, konstteoretiker och konst-
filosofer. Han fick 1990 National Book Critics Circle Award for sitt ar-
bete som kritiker, och for nagra ar sedan publicerades en volym i serien
Library of Living Philosophers (Auxier och Hahn 2013) som dgnats hans
betydelsefulla filosofiska insatser.

Liksom Danto sjilvvill jag understryka skillnaden mellan hans teori
om konstvérlden (Danto 1964, 1973) och den institutionella konstteori
som i olika varianter lanserats av George Dickie m. fl. (Dickie 1971, 1984;
Vilks 2011). Den senare innebdér, enkelt uttryckt, att vad som 4r konst
avgors av konstvérldens aktérer genom deras handlande. Trots tung
och enligt min mening féorodande kritik dr den institutionella teorin
fortfarande omhuldad i konstvérlden, sarskilt av kritiker och gallerister.

Den senare teorin blandar ihop en sociologisk beskrivning av hur
konstvirlden fungerar med en definition av och teori om konst och skil-
jer sig i manga avseenden fran Dantos teori om tolkningens centrala
roll. Det som é&r intressant ur filosofisk synvinkel dr skélen till varfor
konstnérer och aktorer i konstvérlden véljer ut vissa verk som konst, och
som bra konst - inte det faktum att de gor dessa val.

En grundbult i Dantos syn pé konst och estetik &r hans uppfattning
om tolkningens betydelse for konstverkets ontologiska och normativa
status.

1. TOLKNINGAR: NAGRA EXEMPEL

Duchamps Fountain (1917) liksom ménga av dadaisternas senare verk
har inte bara setts som provokationer i storsta allménhet utan tolkats
som kritik av en traditionell konstsyn och som uttryck for en ny uppfatt-
ning om vad konst dr. Barnett Newmans Onement I (1948) har tolkats
mot bakgrund av hans intresse for myter, det primitivt omedvetna och
mainniskans strévan efter att uttrycka sin relation till vad han kallar
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det Absoluta (Golding 2000). Enligt Newmans egen tolkning sa delar
det ojamnt malade vertikala strecket mitt pa denna malning inte bil-
denitva delar utan forenar bdda omgivande mélade falten med samma
klangfirg. Mer fantasifulla tolkningar har ocksé lanserats."

Sérskilt nir det giller mer forestdllande konst finns en rik flora av
tolkningar. Jan van Eycks Arnolfini portrdtt i National Gallery, London,
har tolkats som en trolovningscen, bevittnad av konstniren. Nicolas
Poussins Et in Arcadia ego har tolkats som en pAminnelse om att dven i
paradiset finns doden (Panofsky 1955). Michelangelos Slavar pa Julius II
grav har tolkats som en aterspegling av en nyplatonsk varldsbild, enligt
vilken kroppen ir sjélens fingelse (Panofsky 1962). David Becks portritt
av Drottning Kristina 1650 har tolkats med utgdngspunkt bade fran den
antika ldran om de fyra elementen och teorier om social differentiering
(Steneberg 1955).

Freud har tolkat en av Leonardos mélningar Anna sjélv tredje som ett
eko av en traumatisk barndomsupplevelse (Freud 2001). Medan somliga
forskare har velat finna tecken pa epilepsi eller pa annalkande sinnes-
sjukdom i van Goghs senare verk, har andra bestritt att en sddan upp-
delning i en "frisk” och en ”sjuk” period kan goras (Hedenberg 1938,
Nordenfalk 1947, Schapiro 198s). Stildrag hos Massaccio, Filippo Lippi
och andra italienska rendssansmalare har tolkats i ljuset av kunskap
om sociala fakta (Baxandall 1972). Andra forskare har velat se sociala
och ekonomiska fordndringar avspeglade i att nya motiv - interiorer
frdn borgarhem - borjade dominera i flamldndsk konst under mitten
av 1600-talet.

Vad for slags tolkningar ar detta, och vilka typer av skil kan ges for
dem? Hur skall anakronismer, felslut och efterkonstruktioner undvi-
kas? En sak dr sdker: har har man anledning att skilja mellan tolkningar
av olika slag.

2. ETT PROBLEM

Danto har kontrasterat sin filosofiska metod mot manga andra filoso-
fers. Medan filosofer ofta forsoker hitta likheter mellan sddant som for
ogat skiljer sig at, har Danto sokt hitta skillnader mellan sddant som for
ogat inte skiljer sig it. I hans konstfilosofi dr detta sarskilt tydligt. Ett
problem han dgnat sig at kan formuleras pa foljande sitt.

1. Se bl.a. Hughes 1991, s.318.
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Kan tva materiella objekt som har samma visuella egenskaper sam-
tidigt skilja sig t p& det séttet att det ena &r ett konstverk och det andra
inte? Ja, svarar Danto, och motiverar det med sin konstfilosofi, i vilken
tolkningen av verket spelar en central roll. Men hér giller det att skilja
mellan olika tolkningar.

Detta &r ett annat problem &n frigan om tva materiella objekt med
samma sekundéra egenskaper (tyngd, storlek, form och firg) samtidigt
kan skilja sig at pa det sittet att de inte har samma estetiska egenskaper
och om skonhet i en eller annan mening ingar bland dessa estetiska
egenskaper.”

Danto tillignades for nagra ar sedan en volym i serien Library of
Living Philosophers, som redan nimnts. I sitt sedvanligt generdsa svar
till sina kritiker i denna volym har Danto i sin kommentar till vad
jag skrivit (Hermerén 2013) utvecklat en distinktion mellan olika slags
tolkningar. Denna distinktion aktualiserar en rad problem: begrepps-
maissiga, epistemiska, ontologiska och normativa, som jag hér vill
kommentera.

3. AVSIKTER OCH REGELBESTAMD MENING

Diskussionen kring det intentionalistiska felslutet och nykritikens
utgdngspunkter riktade strélkastarljuset pa skillnaden mellan tolk-
ningar som utgar frin och begrdnsas av 4 ena sidan forfattarens av-
sikter och a andra sidan av sprakregler och historisk kontext nér det
giller litterdra verk.> Motsvarande distinktioner kan goéras i andra
konstarter. Men griansen dr inte knivskarp, eftersom forfattaren inte
kan menavad som helst—om han eller hon vill bli foérstddd. Detsamma
géller bildkonstnéren.

Att séga detta ar fullt forenligt med att konstverk - dikter lika v&l
som malningar - i en viss mening dr 6ppna och fullbordas forst i motet
med betraktaren. Ett mangdimensionellt verk kan ses pa flera sétt. Varje
betraktare kommer till motet med konstverket med sina erfarenheter,
kunskaper, farhdgor och forhoppningar. Samma verk kan darfor upp-
levas pa flera sitt, och mer 4n en géng har jag blivit 6verraskad av vad
betraktare hittat i mina malningar.

2. Vad som ingar i den inte helt enhetliga gruppen av estetiska egenskaper diskuteras
i Hermerén 1988.
3. Utgangspunkten for denna omfattande diskussion 4r Wimsatt 1954, kap 1.
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4. INTERNA TOLKNINGAR

Lyckligtvis behover vi emellertid inte ga in pa gransdragningsproblema-
tiken i denna grdzon mellan konstnirens avsikter och vad sprakliga och
andra konventioner mojliggor. Skilet &r att vad Danto kallar interna tolk-
ningar kontrasteras bade mot tolkningar baserade p& hypoteser om konst-
nérens avsikter och p& kunskaper om koder och konventioner. De bada
senare fors samman till vad han kallar externa tolkningar. Oavsett hur
gransen mellan verkets mening och konstnérens intentioner preciseras,
finns alltsa enligt Danto en annan typ av tolkningar. S hér skriver han:

Jag har sagt att en tolkning dr en funktion som férvandlar ett materiellt
objekt till ett konstverk. Men jag har forsokt klargora detta genom att in-
sistera pd att tolkningen &r intern i forhallande till - konstituerar - konst-
verket; och attvi har att upptickavilken denna tolkning ér. Aven detta styrs
av argument. Faktum &r att den interna, eller konstitutiva, tolkningen ar
det som réttfardigar att mening tillskrivs objektet. Nér konstnédren ger ett
objekt den mening som gor det till ett konstverk, sd dr tolkningen det som
relaterar denna mening till de olika egenskaper som objektet har. (s.187)*

Det blir stor skillnad om den interna tolkningen begrinsas till att av-
gora om verket dr ett intentionellt objekt och alltsa kan tillskrivas me-
ning - eller om det ocksa inkluderar férsok att uppticka vilken denna
mening &r. Ur den synvinkeln skapar meningen "att vi har att uppticka
vilken denna tolkning dr” i citatet ovan en viss oklarhet.

Min slutsats dr emellertid att tolkning av vilken innebord ett verk har
inte ingdr i den interna tolkningen - vad Danto skriver om interna och
externa tolkningar blir mest konsistent d&. Samtidigt blir den interna
tolkningen mager; den begrénsasi princip till attavgora om det aktuella
verket har mening eller inte. Det innebér ocksa att det inte kan finnas
flerainterna tolkningar av ett verk — ddremot kan det finnas flera externa
tolkningar, som kommer att framgé av det f6ljande.

Det som karakteriserar en intern tolkning &dr alltsé bland annat att

1. Den konstituerar nigot — som regel ett materiellt objekt — som ett
konstverk.

2. Den interna tolkningen av ett objekt réattfardigar att mening till-
skrivs detta objekt (till exempel en utstilld ready-made).

3. Det dr konstndren som tillskriver objektet mening.

4. Sidhanvisningar efter citat hdnvisar till sida i Danto 2013.
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4. Den interna tolkningen relaterar verkets mening till det materiella
objektets olika egenskaper.

Betrédffande punkti:dettagiller enbartde verk som den aktuelle konst-
néren valt att stilla ut, inte klassen av liknande foremal. Detta géller ex-
empelvis enbart den flasktorkare Marcel Duchamp stéllde ut, inte andra
- dven om deras visuella egenskaper skulle vara identiska. Ett undantag
skulle kunna vara av Duchamp sjélv auktoriserade kopior av objektet.

Det som ségs i citatet 4r i och for sig forenligt med att ocksi andra 4n
konstnéren - till exempel kritiker — kan gora interna tolkningar av ett
materiellt objekt. Men éven i flera av de citat som foljer 4r det konstnéren
som enligt Danto har den roll som anges i punkt 3.

En fraga som vécks av punkt 4 4r: avses objektets samtliga egenska-
per eller ar ett urval av sérskilt visentliga egenskaper tillrdackligt? I det
senare fallet blir frdgan vilka kriterierna som motiverar urvalet &r. Det
arinte latt att hitta ndgot svar pa dessa fragor i Dantos texter, vilket kan-
ske beror pé att svaret kan variera fran konstverk till konstverk.

Begreppet intern tolkning kan preciseras genom att man identifierar
vad satsen "X ir en intern tolkning av Y” implicerar. Om dessa implikat
kan preciseras och kombineras pa flera sitt har vi anledning att skilja
mellan olika varianter. 7Y ar ett materiellt objekt” kan exempelvis tolkas
pa mer #n ett sétt och konstverk ir inte alltid materiella objekt.” Vidare
4r 7Y dr ett intentionellt objekt” och Y 4r enligt X ett intentionellt ob-
jekt” inte ekvivalenta.

Interna tolkningar &r rimligtvis relevanta och intressanta bara om
foremalets status dr oklar eller kontroversiell. Nér det géller malningar
av Botticelli, musik av Bach eller skulpturer av Brancusi dr de éverflodiga.

5. EXTERNA TOLKNINGAR

En central tanke hos Danto dr att dessa interna, konstitutiva tolkningar
bor skiljas fran vad han kallar ”external interpretations”:

Med “externa” tolkningar avser jag de tolkningar som exempelvis kritiker

gernarde forsoker forklara ett verk genom att hanvisa till vad de anser dess

mening vara. Externa tolkningar &r bekréftade hypoteser, framforda av

kritiker och andra, betriaffande vad verket handlar om... (s.187-88)

5. Robert Barrys All the things I know of which I am not at the moment thinking -1.36 P.M.;
15 June 1969, New York kan inte klassificeras som ett materiellt objekt, och detsamma gél-

ler Ken Friedmans skulptur The distance from this sentence to your eye is my sculpture, som
diskuteras i avsnitt 9. Detta géller ocksa en hel del konceptuell konst.
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Externa tolkningar karakteriseras alltsa av att:

1. De forsoker forklara konstverket genom att ange dess mening.

2. Dessa tolkningar dr hypoteser som rattfardigas med skal.

3. De har sanningsvirde och kan vederlédggas.

4. De anger vad verket handlar om.

Normalt skiljer man ju mellan tolkningar och kausala forklaringar,
inklusive forklaringar i termer av motiv och planer. Men Danto kopplar
i citatet ihop tolkningar och forklaringar.

Externa tolkningar kan i sjdlva verket vara av flera slag. De anger vil-
ken mening konstverket har. De kan ocksé forklara varfér konstnédren
har valt att gestalta ett motiv pa ett visst sétt. (Exempelvis: "Detta 4r en
allusion p4...”, "Konstnéren var paverkad av ...”.) Sddana tolkningar kan
betraktas som hypoteser vilka kan prévas mot andra hypoteser, tolk-
ningar och historiska fakta. Kriteriet p& en lyckad extern tolkning ar
rimligtvis att den knyter ihop kidnda fakta om verkets historiska bak-
grund och konstnérens avsikter med vad man kan se i verket till en me-
ningsfull helhet.

Danto fortsitter, lite forbryllande:

Jag avsag aldrig att séga att externa tolkningar konstituerar konstverk!
Externa tolkningar kan vara bekréftade och falska, pé precis samma sétt
som vetenskapliga hypoteser kan. I en viss mening dr en extern tolkning
en "teori om konstverket”. En intern tolkning &r inte en teori utan ett
faktum, vilket externa tolkningar forsoker fdnga in och forklara. Interna
tolkningar har stabilitet - de &ndras aldrig - men externa tolkningar kan
variera betydligt. (s.188)

Hér héavdar alltsd Danto - som jag uppfattar det - genom analogin med
provningen av vetenskapliga hypoteser foljande teser, dir de forsta tre
kan ldaggas till den tidigare karakteristiken av interna tolkningar:

1. Interna tolkningar dr fakta.

2. De bygger inte pa virderingar.

3. De dndras inte Over tid.

4. En extern tolkning av ett verk dr en teori som forklarar den interna
tolkningen av detta verk.

5. Det kan finnas - och finns ofta - flera externa tolkningar av ett och
samma verk.®

6. De dndras inte séllan over tid.

6. Fler exempel som illustrerar (5) finns bl.a. i Brummer 2014.
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Punkterna 5 och 6 aktualiserar f6ljande problem: utgdr man fran
nigot som exempelvis liknar Poppers syn pa kunskapens utveckling,
borde man efterhand nd fram till stabilare teorier. Tidigare externa tolk-
ningar kan ibland forkastas - visas vara felaktiga - men ibland modifie-
ras i nagot avseende eller en och annan gang inkorporeras i en senare
tolkning. Vi ndrmar oss sanningen dven om vi kanske aldrig kommer
fram till den eller kan avgoéra nér vi natt dit. Men forutsittningen att
externa tolkningar &r teorier som forklarar, har sanningsvirde och kan
bekriftas eller vederliggas av fakta ir inte sjdlvklar.”

Warhols Brillo Box har haft ett stort inflytande pa Dantos tdnkande
- han har skrivit utforligt om dessa readymades i madnga sammanhang
(bl.a. Danto 1981, 1992). Om nu dessa boxar, ursprungligen avsedda som
forpackningar, genom en konstnirs handling, en kritikers eller galle-
rists tolkning forvandlas till ndgot annat, i vilken mening ar d& denna
tolkning ett faktum? Varfor inte lika gérna betrakta interna tolkningar
som klassifikationer eller kategoriseringar? Viktigare adr forhallandet
att genom att klassificera ndgot som konst far detta ett konstnérligt var-
de som ofta ocksa paverkar dess ekonomiska viarde. Det materiella fore-
malet ir ofta inte viart manga kronor, men klassificeras det som konst
far det en helt annan status och virdet kan 6ka enormt.

I litteraturen innebér en intern tolkning av ett verk (exempelvis en
dikt 4stadkommen genom att lappar pa vilka ord skrivits tas ur en hatt
och dessa ord skrivs ner i den ordning de kommer) mer en statusékning
dn en vardeokning, eftersom konstverket - skriften - ar tillgdngligt i
maénga likalydande exemplar. Priset for vart och ett avdem &r 6verkom-
ligt, och det paverkas inte sarskilt genom en intern tolkning. Om en lit-
terdr skrift dr dyr beror detta inte pa dess konstnérliga virde utan dess
sillsynthet, till exempel en tidig upplaga av Shakespeares Hamlet.

Forfalskningaraktualiserarsérskilda problem. Detta géllerexempelvis
Brilloboxar utstillda av ndgon annan 4n Warhol, liksom van Meegerens
forfalskningar av Vermeer van Delft. I vissa fall fir man konkludera att
forfalskningarna saknar konstnérligt virde eller har ett ekonomiskt vér-
de som marknaden sitter. Hér finns en skillnad mellan forfalskningar
som innebdr att ett existerande verk kopieras och forfalskningar som
innebar att ett nytt verk malas i den aktuella konstnirens stil och felak-
tigt utges for att vara gjort av denne - vilket van Meegeren ocksa gjorde.
Denna problematik kan dock inte behandlas ndrmare hir.

7. Skillnaden mellan "teorier om” och "teorier for” diskuteras i Persson och Sahlin
2013, S. 85ff.
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Ar interna tolkningar fakta? Det dr naturligtvis ett faktum att en in-
tern tolkning framforts, om sé& skett - men det innebér inte att detta fak-
tum dr oomstritt. Det dr ju inte sd att det saknas personer som bestrider
att en rad readymades och liknande 4r konst (Tilghman 1984, Spalding
2012). Medialiseringen av konstvirlden innebér ocksa risker for geschéft
genom skicklig marknadsforing.

Lange fram i sitt svar skriver faktiskt Danto sa hér:

Eftersom ett konstverk &r ett intentionellt objekt, gjordes den interna
tolkningen av konstnéren ... inte bara kan vi ha fel betriaffande den in-
terna tolkningen - vi kan ha fel i att det finns nagon. Ett objekt kan se ut
som ett konstverk utan att vara ett. Det dr vad som blev klart genom den
konst som gjordes under sextiotalet. (s.190)

Det ar naturligtvis en skillnad mellan det fall dd négot ser ut som ett
konstverk men har skapats av naturens krafter och inte aven ménniska,
och det fall da en person pastar att ett sddant objekt dr konst medan
andra bestrider detta.

Nér det géller den sista meningen i citatet tinker mdjligen Danto
pé en rad spektakulidra exempel som pa sin tid fick stora rubriker. Bur-
kar med konstnérsbajs, Merda d’Artista, stilldes exempelvis ut av Piero
Manzoni 1961. Priset sattes med utgadngspunkt frin bajsets vikt efter
priset pd guld. Dessa burkar har sedan salts for mycket stora summor pa
Sotheby’s. Med dessa och andra verk ville Manzoni ifrdgasitta en tradi-
tionell syn p4 konst. Han dog 1963, och hans samtida Ben Vautier - som
ocksé stillde ut sig sjdlv som konst - signerade Manzonis dodscertifikat
och forklarade att det var ett konstverk.

I Sverige har for 6vrigt Dan Wolgers arbetat i en liknande tradition
med underfundiga verk dir skrattet ibland fastnarihalsen. I skulpturen
Utan titel (1990) har Atlas huvud ersatts med en modell av en ménsklig
hjarna; Atlas har fatt en besvirlig borda. Vidare 14t Wolgers vid ett till-
fille en reklambyra producera en av hans konstutstédllningar, diar han
sjalv medverkade bara pa vernissagen - vilket vicker fragan om i vilken
mening det var “hans” utstillning.® Vid ett annat tillfille fick han 14na
ett par bankar fran Liljevalchs konsthall som han sedan sélde pa auk-
tion. Han stdmdes och félldes for forskingring och domdes till 60 dags-
boter a 40 kronor - men signerade det ooppnade brevet med domen och
sdlde det for 20 000 kronor.

8. Aspekter pa detta diskuteras ur kreativitetssynpunkt i Sahlin 2015, s. 84-85.
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Dessatva exempel (Manzoni, Wolgers) visar for 6vrigt ocksa hur fram-
gangsrika interna tolkningar kan paverka bade det konstnérliga och det
ekonomiska vérdet av de aktuella objekten. Hur som helst, Danto gene-
raliserar fran det som eventuellt géller Warhols Brillo Box till all konst:

Jag har, ratt eller fel, ansett att det som i slutdndan forklarar hur Brillo
Box dr ett konstverk, forklarar hur vad som helst, 6verallt och alltid, dr ett
konstverk - dven om Brillo Box sjilv endast kunde ha varit ett konstverk
nér det var det. (s.190)

Denna generalisering kan diskuteras, om den interna tolkningen inne-
bar mer 4n att det aktuella materiella objektet &dr ett intentionellt objekt,
ett objekt som skapats eller stillts ut med viss avsikt. Konstvérlden och
konstscenen &r inte s& enhetlig att man utan vidare kan generalisera
det som eventuellt giller Warhols Brillo Box, utstilld i mitten av forra
arhundradet i New York, till att gélla all konst 6verallt i alla tider. Men
Danto stipulerar eller tar for givet att detta 4r mojligt.

6. RELATIONERNA MELLAN INTERNA OCH EXTERNA TOLKNINGAR

Vilka relationer rdder mellan interna och externa tolkningar enligt
Danto? Han skriver:

(Externa tolkningar) ... tivlar enligt min uppfattning med varandra som
forsok att faststélla vilken den interna tolkningen &r. Den konstitutiva
tolkningen forhaller sig till objektet pd samma sitt som sjdlen forhaller
sig till kroppen. Den externa tolkningen liknar en psykologisk forklaring
av yttre beteenden genom att hinvisa till inre mentala tillstand. Det 4r
den interna tolkningen som férvandlar materiella objekt till konstverk,
och det dr var uppgift som externa tolkare att forsoka identifiera den i
ett givet fall. Situationen betridffande externa tolkningar dr da att sdga
vad verket har for mening, och att férsvara detta med argument. (s. 188)

Hér hivdar alltsa Danto, som jag uppfattar det, foljande tes utover vad
som tidigare angivits karakterisera interna och externa tolkningar: Det
finns en analogi mellan psykologiska forklaringar av ménniskors bete-
ende (knyter handen) genom att hanvisa till inre tillstand (ir arg).

Hir finns en vetenskapsteoretisk problematik som kan behdova bely-
sas. Om externa tolkningar ses som teorier med sanningsvérde, kan sa-
dana teorier ibland komplettera varandra, i andra fall konkurrera med
varandra. I det forsta fallet kan situationen vara den att teorierna tar
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fasta pé olika aspekter avverket. En freudiansk tolkning kan exempelvis
kombineras med en tolkning som sitter in det aktuella konstverket i
ett socialt och ekonomiskt sammanhang. Bdda kan di vara sanna. Men
om tolkningarna dr konkurrerande och tillskrivs sanningsvirde méste
man vélja mellan dem - eller mojligen forkasta alla.

Anta att man i stéllet for att tillskriva externa tolkningar sannings-
vérde siger att de kan vara mer eller mindre plausibla eller rimliga, och
att graden av plausibilitet avgors av i vilken utstrackning de lyckas sétta
in det som ar kdnt om verket och dess tillkomsthistoria liksom vad man
kan se i verket i ett ssmmanhang som (a) &r en meningsfull helhet och
(b) berikar upplevelsen av verket. Da kommer saken i ett annat ldge.
Tolkningarna kan vara mer eller mindre plausibla. Men sanningsvéirdet
kan inte graderas.

Analogin i denna punkt bor granskas grundligt. En ganska uppen-
bar skillnad &r att beteendet och det inre tillstdndet tillskrivs samma
person i den psykologiska forklaringen, medan meningen tillskrivs
konstverket och den som forser konstverket med mening &r konstné-
ren. Motsvarigheten till det inre tillstindet finns i konstverket, och be-
teendet/handlingen utfors av konstnédren - sdvida man inte antar att
beteendet motsvaras av det materiella objektets visuella egenskaper, ett
antagande som kan stota pa problem genom att tva objekt med samma
visuella egenskaper kan skilja sig at pa det séttet att det ena &r konst,
det andra inte.

7. EPISTEMISKA ASPEKTER

Enviktig frdga dr naturligtvis vad det finns for granser betriaffande vilka
skél som kan vara relevanta for eller mot savil externa som konstitutiva
eller interna tolkningar. Hir svarar Danto:

interpretativa hypoteser begrénsas av den historiska situation i vilken
det aktuella arbetet tillkom. Ingenting kan inga i den konstitutiva tolk-
ningen - den tolkning konstniren gjorde for att forvandla objektet till
ett konstverk — utom vad som var historiskt mgjligt for konstnéren. Me-
ningen maste vara begréinsad till de begrepp som var tillgédngliga for
konstnéiren och dennes samtida. (s.189)

Om generaliseringen av det som géller Warhols Brillo Box rittfardigar
att man tillskriver Danto en viss sorts essentialism, eftersom detta skall
gilla all konst, framgir det av citatet ovan att denna essentialism kom-
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bineras med historicism. Allt &r inte mdjligt i alla perioder. Den som pa
Rembrandts tid hade stéllt ut en hog med sand eller sopskyfflar och sagt
att detta var konst, hade inte blivit forstadd, snarare utskrattad.

Man kan naturligtvis invinda att antingen 4r sandhogen ett konst-
verk eller inte. Att den inte var ett konstverk pa Rembrandts tid &r ett
historiskt faktum. Men vad beror detta pa? Vem som helst kan inte med
framgéng utndmna vilket materiellt objekt som helst till ett konstverk,
ett intentionellt objekt med mening, vilket ju ocks& Warhols Brillo Box
visar. Detta méaste accepteras av kritiker och kolleger — ofta darforatt den
somviljer utdet materiella objektet tidigare etablerat sig som konstnér i
mer traditionell mening, vilket ju géller bAde Duchamp och Warhol. Hér
kommer den historiska dimensionen in.

Fragan drdavilken skillnaden mellan interna och externa tolkningar
blir nérdet géller kravet pa historisk rimlighet eller korrekthet ("begran-
sas avden historiska situation ivilken det aktuella arbetet tillkom”). For
géller inte precis detsamma for externa tolkningar? Uppfyller sddana
tolkningar inte detta krav, forkastas de som anakronistiska, i varje fall
av konsthistoriker. Kritiker kan ibland tillata sig att vara friare, i varje
fall om de tror att en kanske anakronistisk tolkning berikar upplevelsen
av verket.

8. DANTOS KONSTFILOSOFI OCH HANS SYN PA ESTETIK

Hur som helst, Danto sammanfattar det visentliga i sin position bland
annat med en spirituell jaimforelse mellan konstfilosofi och filosofisk
teologi:

det mesta av det som &r filosofiskt viktigt betraffande konst - de flesta
av dess visentliga egenskaper - kan inte upptéckas av 6gat. Konstfilosofi
liknar filosofisk teologi. ... Att se nagonting som konst, vilket jag fram-
héllit manga ganger, krdver ndgot som dgat inte kan urskilja. Detsamma
géller for forstielsen av konstverk narvivél insett att de dr konstverk. Det
finns en djup dimension i konstverkens essens som bara slutlednings-
miéssigt ir relaterat till det som kan upptickas av sinnet. (s.192)

Ordet "filosofiskt” i citatets forsta rad introducerar en viktig — och inte
helt klar - begrdnsning av resonemangets rickvidd. Men distinktionen
mellan interna och externa tolkningar har alltsa sitt intresse ocksi i
ett storre perspektiv. Den kastar ett ljus over relationerna mellan Dan-
tos konstfilosofi och hans kritiska instéllning till traditionell estetik.
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Den senares fokus pd skonhet och ett verks estetiska egenskaper mer
generellt har enligt Danto foga relevans nér det géller att forsta vad det
ar som gor ett materiellt verk till ett konstverk. Danto menar alltsi att
estetikeller estetisk analys inte spelar ndgon roll fér den interna, konsti-
tutiva tolkningen, och att ett foremals estetiska egenskaper inte "ingar
i definitionen av konst”.

Men den klassiska tradition inom estetiken dér begreppet skonhet
spelar en central roll dr ju nigot annat 4n exempelvis Beardsleys och
Weitz’ karakterisering av estetik som konst- och litteraturkritikens fi-
losofi (Beardsley 1958, Weitz 1964). Som framgar av Lars-Olof Ahlbergs
senaste bok (Ahlberg 2014), anviinds "estetik” och "estetisk” i manga be-
tydelser. Kritik som traffar estetik” i en betydelse (eller en anvindning
av estetiska argument) behover sjélvfallet inte drabba “estetik” i andra
betydelser - eller andra anvédndningar av estetiska argument.

Det dr rimligt att séga att konceptuell konst inte ger betraktarna es-
tetiska upplevelser i traditionell mening. Men detta utesluter inte att
konceptuell konst kan ha estetiska egenskaper. Elisabeth Schellekens
(2007) har argumenterat for en mera nyanserad standpunkt enligt vil-
ken (a) annan konst dn konceptuell kan ha bade kognitivt och estetiskt
virde, och (b) konceptuell konst kan ha inte bara kognitivt virde utan
dven estetisktvirde undervissa forutsiattningar — att det estetiska viardet
tillskrivs idén snarare dn objektet.

Men vem har pastatt att ett verks estetiska egenskaper avgor om
det &r konst eller inte? Man far g langt tillbaka i historien for att hitta
den sortens estetiker. Och da sig konstscenen ut pa ett helt annat sétt
dn idag. Jag héller med Danto nér han avslutningsvis skriver om Ken
Friedmans The distance from this sentence to your eye is my sculpture: "Jag
skulle sdga att det vore missriktad uppfinningsformaga att forsoka hitta
det estetiska i Friedmans skulptur” (s.192), i varje fall om han syftar pa
det estetiska i traditionell mening.

Men ocksa i traditionell estetik skiljde man mellan det naturskéna
och det konstskona. Denna distinktion ar forenlig bAde med Dantos es-
sentialism och hans historicism. Konstverket ar ett intentionellt objekt:
det vill ndgot, det har mening. Men naturen &r inte ett intentionellt ob-
jekt: denvill ingenting, den har inte mening, &ven om elementens raseri
ibland kan fylla oss med fruktan. Hir finns nigot som genomgiende
karakteriserar all konst.

Konst kan frimja virden av ménga olika slag, inte bara estetiska.
Utvecklingen i samtidskonsten har reducerat betydelsen av det estetiskt
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tilltalande: det provokativa efter Dada och Duchamp har blivit en viktig
kategori. Kommentarer till samtida sociala forédndringar har tilldragit
sig allt storre intresse i konst som skapats de senaste fem decennierna.
Flera andra virden &r viktiga — och viktigare &n det estetiskt tilltalande
- i samtidskonsten.

9. SLUTSATSER

Man kan, som Danto foreslagit, skilja mellan interna och externa tolk-
ningar. Men man kan knappast bortse fran att interna tolkningar har
virderande och ekonomiska implikationer. Interna och externa tolk-
ningar kan vidare bada behova differentieras. Pastdendet att X &r en
intern tolkning avY implicerar flera satser som kan preciseras och kom-
bineras med varandra pa mer in ett sitt. Detsamma giller pastadendet
att X ar en extern tolkning av Y.

Interna tolkningar spelar dessutom en viktig roll bara nér det giller
radikala norm- och trendbrott i konstutvecklingen. Att ett verk utstillt
pa ett museum eller omskrivet i konstarternas historia ar ett intentio-
nellt objekt &r ndgot som tas for givet, inte nagot som ifragasitts. Dar-
med édr det ocksa rimligtatt tillskriva det en mening. Men vilken mening
det kan eller bor tillskrivas kan vara kontroversiellt.

Konstforskare och kritiker lanserar hypoteser som de stéder med
skil. En granskning av kritikers och konsthistorikers texter visar att
inte vilka skédl som helst dr godtagbara; skidlen maste uppfyllavissa krav.
De maste vara bade relevanta och hillbara. Att folja ett konstverk och se
hur det har beskrivits, tolkats, forklarats och virderats av kritiker och
forskare vid olika tider sidger nagot inte bara om verkets dimensioner
utan ocksd om kritiken och forskningen under skilda epoker: om deras
mal, forutsittningar, metoder och kunskapsintressen.

Det finns grinser forvilka skil som ér relevanta, och dessa begrédnsas
enligt Danto av historiska forutsittningar i den miljo konstnéren arbe-
tade i. Han pressar da analogin mellan vetenskaplig hypotesprovning
och kritikerns sétt att arbeta. I bada fallet &r mélet att vederlidgga falska
pastaenden och komma fram till sanna eller sannolika pastdenden om
det aktuella verkets mening. ”Critic” (liksom “criticism”) pa engelska
refererar inte bara till dagskritiker respektive dagskritik utan ocksa till
essdister och esséder. Men dven for den mer essédistiske kritikern kan
malet ocksa inkludera att berika upplevelsen av verket, och d& haltar
analogin nagot.
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Dantos kritik av estetiken traffar en viss form av traditionell este-
tik, men inte alla former av estetik. Estetik, historiskt informerad, som
granskar konstkritikens och konsthistorieskrivningens forutsittning-
ar och déirvid inte ryggar tillbaka for ontologiska, semantiska och epis-
temiska fragor drabbas inte, varvid “konst” syftar pa alla konstarter,
inte bara p4 bildkonsten.’
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